tiber das Leitmotiv in der Musik der Lappen.

Den Gesang der Lappen pflegen wir " joikning'' zu nennen. Dies
igt ein verschwedischtes Wort sus dem lappischen Wort "jolikam'
(plur. joiktasak) und bedeutet sigentlich etwas mehr als bloss
'lappisches Lied, lappischer Sang'. Joikning ist némlich einé

melodise Tektbetonung oder Skandierung eines mehr oder minder

inspirierten Textes oder tonmalerisch unterstrichener Silben,
fast immer begleitet von ausdrucksvollen Gebéirden - Pantomimen,
Musik, Poesie oder rythmisch gebundene Sprache und Dramatik wer-
den so innig vereint, dass keine dieser Kunstarten beim urspriing=-
lichen Jjoikning von einander getrennt werden. Wird der Lappe in
Freud und Leid, Iiebe und Hass von iiberschwellenden Gefithlen er-
griffen, so gibt er sich als natiéirliche Ausldsung derselben dem
joikuning hin, ebenso geschieht dies spontan bei feilerlichen oder
erschiitternden
aufregenden,Erlebnissen. Bei normaler oder harmonischer Gemiits-
verfassung bleiben diese Ausserungen aus. Deshalb joikt das Na-
turkind niemals auf Wunsch, sondern erst, wenn die fir einen Ge-
fﬁhlaausbrqu notwendige Stimmung sich einstellt. Hochstens kann
man wohl mal von einigen kultivierten Lappenfreunden solche joik-
nings hren, die man als Tongemilde und Toncharakterisierungen
von allem in der Natur betrachten kann, das in dem Interessenge-
biet der lappen liegt, oder die aus Schilderungen frilherer Ereig-
nisse bestehen, z.B. dex-Se irgendeiner Jagdgrosstat oder eines
bedeutenden Erlebnisses, Erst nach jahrelangem Zusammensein mit
den Lappen darf man Zeuge sein bel dem felerlichen, inspirierten
und suggestiven joikning, das von Extase, Weinen und Ohnmacht be-
gleitet ist, und das dann einen iiberwdltigenden Eindruck hinter-
lésst.

Der Bythmus scheint die erste Ausserung zu sein,24¥r der Lappe
in der rechten Stimmung einer herannahenden Inspiration zum
Joikning Ausdruck verleiht, Die Verbindung des Taktes mit dem
Pulsschlag ist von grosser Bedeutung in der Magie der Lappen. Er
wiegt sick darin ein und beginnt einige Tone mit Silben zu voka-
lisieren, wobei es ganz gleich ist, wie dieselben betont werden ,
g.B.: voia, voia, weie, na, na na na, nu nu, och né nd,

oid oif, ojan ojan ojand wu.s.w. Das Wort 'vuoclle' ist der Ur-

8prung der im ganzen siidlichen Lappland beim joikning auch ge-
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bréuchlichen Silben ‘'volo, volovol, valla, vallaval, lu 1lu,lullu
u,8.w, Bisweilen werden charakterisierende Worte gebraucht wie
'kirje kiehta' 'Buch in der Hand' iiber Petrus LHistadius, Bei der
Nachahmung von Tieren sind ausmalende Vokalisierungen entstanden,
wie 'vojsji vuoa' fir den Wolf, 'larvata larvata' von dem Trab
des Vielfrasses im tiefen Schnee. Im iibrigen gibt es eine Menge
ojnomatopagetischer Worter und Silben, die bei der Vokalisierung
angewandt werden wie 'tjatse borgan' - 'Das Rauschen des Wassers'
und die bedeutungslosen aber malenden Silben 'sira ria' iiber die
spriden Strahlen des Nordlichks. 'Siriug' is? ja ain‘golches ton-
malerisches Wort in unsererrsprﬁéhe wieu'éaé,‘ééi sﬁ#a' lSchilf,
Schilf rausche' u.a.

In dem Masse wie der samische Séinger durch die Mgcht der Umstiénde
tnspiriert wird, vermehrt er den Wortschatz. Mit ihrer lebhaften
Phantasie kiénnen die Lappen leicht an einigen Tdnen und Rhythmen
erkennen oder sich vorstellen, was der Betreffende mit einer Joik-
welse auszudriicken beabsichtigt,Sie freuen sich, wenn ein Aussen~
stehender éine Tonmalerei ohne Text richtig auffasst. Die lappische
Sprache ist charakteristisch fiir ein Naturvolk, ihre Worter und
Silben sind als Naturlaute untermalend und auadrucksvoll,Wenn man
glaubt, dass die Téne und Geb#rden nicht ausreichen, um das auszu-
driicken, was man mit joikning beabsichtigt, so verwendet man sol-
che untermalende Silben, um das Charakteristische zu stérken. Hin
und wieder wird das joikning mit einigen Worten oder SHitzen ver-
deutlicht, worauf die Vokalisierung fortsetzt, bis man unter stren-~
ger Beibehaltung der Rhythmen und Tdne dezu inspiriert werden kamn,
ganze Texte zu dichten. Oft sind dles kurze und ausdrucksvolle
Epigramme, z.B.: 'Aber sie war Tjappas Tochter, der arme Jiingling
bekam das reiche Midchen, aber sie war Tjappas Tochter, armer
Jingling." Es gibt einen alten, vornehm siéidlappischen Ausdruck iber
diese Art von Inspiration, die die Form einer ganzen Ballade an-
nehmen kann *sodn vudlli-nalla sjatti', welches bedeutet: ' er
fiel in Dichterextase. Dies gilt danReéolchem Joikning, wo der Text

dazu iibergegangen ist, den wesentlichen Inhalt auszumachen. Erst
in diesem Stadium des joikning kann man echte lappische Poesie

finden, von der Lappmark-Apostel HOgstrém sagt, dass sie manchen
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Strophen aus DPeboras Lied im Buch der Richter Kap.5, Vers 24, u.s.w:
gleicht: 'Gesegnet seli Jael vor allen anderen Frauen, das Weib
Hebers, des Kaninders. Gesegnet vor allen Frauen, die in Zelten
wohnen'®. Vers 27: 'Zu ihren Fiissen sank er zusammen und fiel um,
und wo er zusammensank, da fiel er zu Tode getroffen' u.s.w.

Wenn man hiermit das joikning vergleicht, dagoaﬁgeﬁicht allzu
weit bekanntenlhrhergschaaTrag%éiejigthugden, Frostviken, zu Be-
ginn des neunzehnten Jahrhundertgutigﬁée gibt, wo der Siedler
Inrberg aus fre sich suf der Renntierweide und dem Zeltplatz der
Lappen in Sjugden niedergelassen hatte, dann wird man eine treffen-
de Ennlichkeit mit Deboras Lied finden. Im Herbst des Jahres
achtzehnhundertzwdlf verlangte ﬁhrberg Ersatz von den Lappen Klemet
Bengtsson und Jo Jonsson dem Klteren, weil ikre Renntiere seine
Heuschober zerstdrt héitten. Jo Jonsson verteidigte sich damit, dass
der Siedler ja in ihr Gebiet eingedrungen sei. Der starke Ahrberg
schlug Jonsson dann in seinem Zorn. Solche Kithnheit konnte nach dem
Rechtsbegriff der lappen nur eine Strafe zur Folge haben, némlich
den Tod. Hétte nicht der Sohn des Jo Jounsson auf einem Markt in
Ramsele nach dem Genuss von Alkohol in mangelnder Selbstbeherrschung
die Tat besungen, so hitte man niemals entdeckt, warum Lhrberg und
seine Frau verschwundem waren. Die Schneehuhnfiéinger Andefs Nilsson
aus Harejon und Per Mikaelsson aus Gubbhigen hatten im Dezember 1812
Ehrhergs drei Kinder im Hause des Siedlers aufgefunden, sie waren
vor Hunger umgekommen, ebeuso wie das Vieh, die Kilhe, Schafe und
Ziegen. Ein lappisches Dienstmiidchen, das nach Jahrelamgem Aufent-
ik halt bei Schweden in Ramsele andere Rechtsbegriffe erhalten hat,
konnte es nicht unterlassen, ihrer Herrschaft zu erzihlen, dass sie
gehdrt hitte, wie Jo Jonsson der Jiingere folgendes Epos gesungen
(gejoikt) hdtte. Dieses Epos ist ein charakteristisches Beispiel
mit Wiederholungen und Parallelismen von Begriffen im selben Geiste
wie die oben genannten Verse aus dem Morgenlande zur Zeit des Alten
Testaments:

'Sjugden,Sjugden, ich sehe Sjugden, volo, wolavol

Ich und Vater und der lange K emet, Volé, volo, éalevol.
Ich und Vater und der junge Thomas. (

Vorwtirts rennen wir, vowiirts auf Skiern,

Speer und Axt haben wir bei uns.
Und wir 8ffnen die Tir des Hauses,

Und wir schlagen zu Tode den Siedler,
Und wir schlagen tot seine Frau,

Legen sie auf die Skier,
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Ziehen sie hinunter zum offemen Eisloch,
Ertréinken sie in der dunklem Nacht. Volo, wolo; volovol.'
Da rief Jo Jonsson seinem Kamerad P&l Thomasson warnend zu:
'Still, das kann dir den Kopf kosten!': Aber Jo Jonsson setzte
sein joikning fort: ;
'iber Sjugden, iiber Sjugden, volo, volo, volovol,

Tansende, tausende von Renntieren, viele, viele, viele
Samer:

Wer kann sagen, wer es getan 2 ''

In dhnlicher Form diirften die von Fellman erwdhnten epischen
Gedichte 'tola-joigos', Olof Mattsson Sirmas 'gleliare-Lied'
(morse-faurog) und andere lappisghe Gedichte gejoikt, das heisss,
mit melodidser Taktbetonung gesungen worden sein, also abweichend
von unseren rezitierten Skaldenstiicken, den skandierten Minnelie-
dern der Finnen und den russischen sogenannten Bylinern. Noch
heute kann man hdren, wie hel frohlichen Anlissen wie Freiten,
Markttreffen, Hochzeiten und dergleichen ganze Gespridche gejoikt
werden mit zusammengesetzten Taktarten, die trotz ihrer Verschie-
denheit von den Joikern beibehalten werden, auch wenn sie einander
ins Wort géfallen sind. Es war mir unmdglich, sievschriftlich
wiederzugeben, aber auf einigen Phonographenrollen werden solche
Joiknings hewahrt, unter ihnen eine Reihe Freiers- und Hochzeits-
lider.

Im primiren Stadium des Joikning scheinen jedoch die Texte
keineswegs den wesentlichen Inhalt auszumachen, sondern die
Rhythmen, die TOne und die Gebiirden sind der Kern eines solchen
joikning als Selbstzweck. Man wird dabei gewiss oft wortkarge
Texte horen, die die Lappen selbst 'mjebnehtes' nennen, aber
diese sind nur dazu vorgesehen, die Toncharakterisierung zu ver-
vollstadndigen. Sie kOnnen deshalb von den Tonen nicht getrennt
werden und als Beispiel primitiver Dichtung herausgestellt wer-
den, denn so behandelt,vggiéggegie 'njebnehtes' be ihre Bedeutung.

Aber gerade in dieser primitiven Form von joikning entdeckt man
eine alte lappische Musik-Kultur, die,nach all den Hilfsmitteln
zu urteilen, die die Jappen sich zunutze gemacht haben, eine Ent-
wicklung von Jahrhunderten durchgemacht hat. Hierbei findét man
auch, wie das Naturvolk eine Formbildung erstrebt und erreicht

hat, die eine fiir die ganze Rasse gemeinsame Idee verwirklicht
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hat, auoh wenn dia verschiedenen Sprachdialefte dieaer in der skan-
dinaviqchen und finniqchen Volksmusik unbekannten urlappiqchen
Muasikform verschiedene Namen gegeben haben.

Dieser lappischen Musikform kann man, soweit man bisher weiss, kaum
etwas Gleicdhartiges bei anderen Naturvilkern gegeniiberstellen.

Man mass die letzte Schipfung unserer Kulturmusik auf dramati-
schem Gebiete aufsuchen, um etwas zu finden, was dem uralten
'vuolleh' der Lappen entspricht.

Ebenso wie das Leitmotiv, diese Erfindung Berlioz' und Wagners
in unserer dramatischen Musik, mit seinem Toncharakter eine Ideen-
association (Gedankenvefbindung) mit dem Gegenstand, der Person
oder der Handlung hervorrufen soll, die auf der Bithne in der modernen
Oper gerade die Aufmerksamkeit des Publikums erfordert, so hat der
sami sche vuolle eine #hnliche Aufgabe auf der Biilhne des lebendigen
Lebens. Die lLeitmotive werden gewiss systematisch angewandt, in
einer organisch zusammengesetzten Tonschipfung, der Synfonie oder
Oper, wihrend die vuolleh Teile einer Mblodiensprache sind, die
diesen organiqchen Zusammenhang entbehrt. ﬂikxznt das lappische
vuolleh unabhingig war von polyfomer Behandlung und Harmonisierung,
was natiirlich die Formgebung deé Leitmotive beschrénkt hat, gggggen
diese vuolleh,deven-unebhiingig;eieh ganz auf die Toncharakterisies
rung einstellen-kénnen- eingestellt werden. Ihre untermalende Aus-
drucksfiille hat deshaldb bei Mausikfreunden und gebildeten lusikern
sowohl innerhaldb wie ausserhald Schwedens Grenzen ausserordentliche
Bewunderung hervorgerufen. Gleichzeitig muss man sich dariiber wun-
dern, dass diese verhdtnismiissig neuwe, vorgeriickte Musikform in un-
serer dramatischen Kulturmusik, die bei depixulturvdlkern immer noch
nar bei der musikgebildeten Minderheit bekannt ist, Jahrhunderte hin-
durch bei einem Naturvolk angewandt worden ist und dasselbe ganz
duarchdrungen hat.

' Die lappischen Ru f e , namentlich an die Hunde, kinnen eintak-
tig qein, ebenso wie gewisse bel den Votjaksn vorkommende llelodien,
abg£ daq vuolleh ist in der Regel auf mindeqten% zwel, oft mehreren
Takt;;M;;;;ebaat wobei der letzte Takt die Einleitung zu dem ersten
bildet, sodass Wiederholungen natiirlich und leioht gemacht werden

konnen. Auf diese Welse werden die Takte -whederholt, die das melodi-
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sche Motiv darstellen, viele Male ohnehmarklichewﬁtampwms&n;niew‘»A,
derholt, und zwar so lange wile die Lunge des joikers es zuldsst
oder bis er sein vuolle abschliessen will, Wihrend dieser Wieder-
holungen kann man bisweilen wohl auch Tonvarianten horen, widhrend
die Bhythmen in der Regel unverédndert beibehalten werden. Das Ri-
tardando ist so gut wie unbekannt im lappischen Joikning. Wo eine
Verlangsamung vorkommt, bedeutet sie eine Nachahmung oder Tonma-
lerei. Von den Skoltlappen, deren Lieder in mancher Hinsicht an-
dere Einfliisse aufweisen, sagt Atterbeck jedoch, dass 'sie am den
Schlusse immer 1&%3%2&§2§&£9aea wollen'. Der nach den Forderuungen

des Lappen regelrechte vuolle pflegt in einem der ersten Takte ab-

geschlossen zu werden, wobei einer der letzten TOne abgeschnitten
wird, aber diese Regel wird natiirlich von Lappen, die diese Kunst-
form nicht gelernt haben, suseer-iochi-gelessen- aber trotzdem nicht
minder joiken kidnnen, ausser Acht gelassen. Will man ein nach lap-
~ Ppischen Begriffen vollendetes vuolle aufzeichnen, so mass man des-
halb den Abschluss hinzufiigen oder ein 'fine' iiber dem Ton angeben,
mit welchem ‘der vuolle abgeschlossen wird.

' Folgendes vuolle, das Almajalosjdkna (Bldisen nbrdlich von Suli-
téilma) gewildmet ist, gibt trotz seiner Kiirze ein typisches Beispiel
fiir ein vollstindiges vuolle, das sowohl einen Einleitungston hat

als auch einen Abschluss, den man im ersten Takt wiederfindet:

Eine andere Reprise gibt es nicht. Das samische vuolle hat somit
die Form einer Halbperiode, die dauernd wiederholt wird wie ein
Kettenlied. Unsere lLappmarken-Skdler, die bei ihren Melodien aus
Gewohnheit Ganzperioden oder eine zwelte Reprise verlangten, sind
fast die einzigen, die Gelegenheit hatten, solche kurzen Motive zu
hioren, die andawnernd wiederhdlt wurden, oft vielleicht unter dem
Einfluss von Alkoholgenuss. Sie haben dieselben natiirlich nicht
verstanden, sondern sie als wertloses Geplédrr aufgefasst. Die ge-
bildeteren lappenmark-Geistlichem habgn jedoch seit den Tagen von
Hogstrom und Fellman édesem—joiiaving—oine vorbehaltlosk ARneskennung
Bl 28 e e

Kopia fran Isof, Daum 3672:2:3, Karl Tirén



. =m T -

gugeben miissen, dagsﬁ;oikning bisweilen eine gggisset§g@§g§e;t
Desitzt. Aber unsere Schénheitsbegriffe sind keimepwegs-tdentisch
mit denen dexr Lappen. .‘

~ Diese besitzen ihre besonderen Schinheitswerte, die uns fremd
sind. Wihreda des Vortrags seiner vuolleh verwendet der lappe ver-
schiedene Aﬁsdrucksmittel, wie wir sie nicht gebrauchen, oder wenig-
stens werden einige von ihnen verwandt, um andere Begriffe auszu-
drﬁcken als diejenigen, an die wir gewdhnt sind.

Vibration
Wenn ein Lappe (Chevrottierung)anwendet, so will er damit nicht

irgendein Gefiihl ausdriicken, sondern hehen Wellengang auf einem
See oder einer Wasseroberflidche andeuten. Will er grbssere Wogen
zeichnen, so geht die Ghevrottierung des Joikers zu breiteren On-
‘dulationen iiber. Solche kann man anch héren, wenn die wogende Be-
wégun&e&er Renntierherde im joikning wiedergegeben wird. Was das
Ohr hort, wird such durch die Sek bildlichen Eindriicke bestérkt,
‘denn der Rumpf und die Glieder des Joikers befinden sich ebenfalls
in wogender Bewegung.

Halbtonfolgen kommen in der finnischen, norwegischen oder schwe—

dischen Volksmusik nicht vor, aber da solche in dem lappischen

joikning Verwendung finden, miissen sie ein von diesen Nachbarvilkern
unabhiingiges Ausdrucksmittel sein, wenn auch vollstiéndige Chromatik
bei den lappen fehlt. Die Halbtonfolgen beim joikning dienen keines-

wegs demselben Zweck wie in Wagners Opern, wo sie angewandt werdenm,

um Liebessehnsucht auszudriicken, sondern sie bilden ein bei den

Lappen leicht verstindliches und natiirliches Ausdrucksmittel Cfiir
Sanftmat.Mag dies nun gelten von dem ruhigen Temperament der Mit-
menschen, von sanft dahinfliessenden Bichen oder dem ruhigen Linien
eines Horizonts. Analogisch hiermit werden die Tbnabstﬁnde. die In-
tervalle grisser und die Rhythmen lebhafter, so bald es sich um eine
Person mit lebhafterem Temperament handelt, um einen reissenden Bach
oder Fluss mit Stromschnellen und Wasserfillen oder einen Horizont,
wmd#$ dessen Linien von Klippen und Gebirgen.anterbrochen gind. Bei-

spiele hierfiir 4
rie erfir sind in uberzﬁgﬁﬁﬁar Menge vorhanden.

Die Auffassung der Lappen von solchen Aﬁsdrucksmitteln konnen wir,

wenn wir ein wenig dariiber nachdénken, als folgerichtiger und natur-

gemiisser als sogar die Wagners verstehen und schétzen. Aber die
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schmicken ihre Jjoiknings oft mit gewissen Verzlierungen., wie sie sie
schon finden, die aber keineswegs unserem Geschmack entsprechen oder
ung versténdlich sind. Es sind dies die sogenannten Gleit- oder

Schleudertone.

Sie bestehen aus drei Typen, némlich dem Nachschlags- und Vor-
schlags-Gleiten sowie gewisse Toppelgleittone, die ich, um ihren

Charskter zu kennzeichnen, Schleudertine nennen will,

In den Aufzeichnungen, die ich von lappischer Musik gesehen habe,
fehlen diese Schleudertine. Es ist auch nicht leicht, sie in der
Sehrift wiederzugeben, da keine Schreibzeichen fiir sie vorhanden
sind. Sie sind oft bei der Vokalisierung solcher Silben zu horen,
wo der i- oder j-(jdit) Laut zwischen dem a- , o- (&) oder &-Lauten
vorkommt, wie in  '0if, ojan, voia ' u.s.w.

In Silben, wo der i- oder J- (jott) Laut zwischen diesen Vokalen
vorkommt, hat der i-Laut einen hdheren Oberton als die anderen,ogfe-
neren Vokale (nach Helmholz). Wenn diese Vokale beim joikning mit
einander verbunden werden, entsteht ein Gleitenhggé Tones zu oder
von einer héhé§en Tonlage. Und mit diesem Gleiten schmiicken die
 Lappen gern ihr joikning aus, obgleich sie dabei ein gewisses Mass
einhalten missen, wenn sie nach lappisch entwickeltem Geschmack gut-
gehﬁissen werden wollen, Na Texte und Worte beim joikning selten
solche Vokalzusammensetzungen haben, so fehlen auch bei ihrer Wie-
dergabe im joikning Schleudertone. |

Dagegen kann man in solchen Geséngen Gleittone hiren, wo das
Gleiten nur nach einer Richtung geschieht, aufwiirts oder abwiirts,
vor oder nach dem Hauptton. Die Bezeichnung hierfiir ist Vorschlags-
oder Nachschlags-Gleiten. Auf die Auseinanderhaltung und richtige

Ausfiihrung dieser Gleittdne legen kundige Joiker grosses Gewicht.

Ich habe mehrere Male den lappischen Schtnheitssinn gepriift,
wenn ich Lappen, die léngere Zeit fern von ihrer Heimat weilten und
sich danach sehnten, etwas von dqﬁt zu horen, auf der Geige lappische
vuolleh vorspielte. So lange ich;aus den Weisen ihres Heimatlandes
die Schleudertdne ausschloss, zeigten sie sich weniger beriihrt,aber
‘sehr oft haben sie stdrkste Sympathie gezelgt und waren sogar zu

Trénen geriihrt, wenn ich ihr vuolleh mit den Schlewdertinen zlerte.
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Als ich in meinem Heim gleichzeitig den Besuch der Lappenlehrerin
Karin Stanberg';;;‘iiakquolo in Arvidsaan£ﬁﬁhabEgéwké;;;l;;vFrau
von Hillern-Dunbar und Professor Julius Ruthstrim hatte, kamen wir
auf den Gedanken, dass die beiden Musiker dem Lappenmidchen den
l.l(ersten) Satz der Violinsonate von Richard Strauss vorspielteﬁ,
in der Tonfolgen #hnlich den lappischen Schleudertdmen vorkommen.
Dies begeisterte Karin Stenberg in so hohem Grade, dass sie eine
feierliche Rede an die Kiinstler hielt und wegen ihres ausserordent-
lichen Verstdndnisses fiir die kiinstlerische Leistung ihr Zutrauen
gewann. Solche Schleudert®ne, die bei der lappischen Rasse so hoch
geschiéitzt werden,hbben in der Masik der Naéhbarvﬁlker kein Beispiel
und éind auch in-unserer-kalturmusik so gut wie unbekannt in unse-
rer Rulturmasik, wo #hnliche Tonfolgen ohne Doppelgleiten nur vor-
kommen, um eine morgenléindische Stimmung wiederzugeben, wie in Ani-
tras Tanz von Grieg. Sie gehtren jedoch zu den sichersten Kennzei-
chen des echt lappischen joikning. Die Worter 'joikam' und 'joikning'
sin deshaldb ojnomatopogetische Ausdriicke fiir das Singen der Lappen
mit Schleudertonen.

Fir Vilker unséﬁer Rasse besitzen jedoch die Schleudertdne nicht
den gleichen Schinheitswert. Sie wirken sogar auf die Daaeqermndend
und man kann wohl verstehen, wenn man an den marktbesuchenden Lappen
denkt, der néch dem Genuss von Alkohol die Texte vergessen hat und
in seinem Joikning zu Vokali&ierungen ﬁbergeht daqs das Ubermass
der Schleudertine das fiir %chweden und ihren Ordnﬁhgsqinn anstéq%ige

Moment ausmacht.

Kopia fran Isof, Daum 3672:2:3, Karl Tirén



	DAUM_03672_2_03_0001
	DAUM_03672_2_03_0002
	DAUM_03672_2_03_0003
	DAUM_03672_2_03_0004
	DAUM_03672_2_03_0005
	DAUM_03672_2_03_0006
	DAUM_03672_2_03_0007
	DAUM_03672_2_03_0008
	DAUM_03672_2_03_0009

